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Cupula Celestial.

Caminos curvos.




Museo fotagrafico.

Niftos jugando.



Fotografia con varios elementos fuertes que llaman fa atencidn, dentro de la cual (segtin lo indican los nimeros) ordenando esta
toma, podemos ver hasta 3 fotos diferentes. Nimero 1: una fotograffa con los 2 gondoleras solos. Nimero 2: un gondolero yla

gondola (bien ubicado el personaje y la embarcacion, buena proporcidn del muelle haciendo de base a la imagen y el canal como
fondo), Nimero 3: imagen paisajistica de la iglesia de San Giorgio Maggiore.

LACOMPOSICION EN LA CREATIVIDAD FOTOGRAFICA

HAY QUE
VER
ANTES DE
FOTOGRAFIAR

Pon
(Viaamfs Q/io[a

EI mundo se ha convertido
en un lugar inimaginable sin
imdgenes. Hoy se puede
afirmar, sin temor a equivo-
cacion, que «la imagen» en
su concepto mds amplio
determina gran parte de
nuestra existencia. Imagenes
que a través del tiempo
convirtieron a la fotograffa en
un «arte».

|:| La fotografia ha sido aceptada,
consciente o inconscientemente,
como parte integrante de nuestra vida.
Gracias a ella podemos documentar todo
lo gue acontece a nuestro alrededor y
«congelar» un instante del tiempo para
recordar o disfrutar en el futuro. Pero,
también, es un medio para expresar el



Sinfesis de elementos geométricos en una
fotografia de arquitectura. Primer plang de una
rampa con lineas ascendentes hacia la izquierda;
segundo plano de la farola en vertical de formas
puras y tercer plano del edificio con fineas en
diagonal hacia la derecha, que equilibran la
imagen.

Sintesis de imagen a través de un contraluz. Se
jugd con la silueta de dos elementos fuertes, el
campanario en el fondo y las farolas en primer
plano, ambos con 3 elementos que se repiten y le

dan fuerza a la imagen.
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«arte», ya que hasta el mas humilde de
los fotdgrafos con una cdmara en sus
manos puede transmitir sus ideas y sen-
timientos.

Quiza resulte facil considerar a la fo-
tografia como la cosa mds natural y hoy,
practicamente, es imposible imaginar-
nos el mundo sin imagenes.

Libros, revistas y diarios utilizan la
fotografia parailustrar sus paginas y hay
veces en que una foto es mds elocuente
que todo lo que se pueda escribir acer-
ca de ella. De aqui podemos desprender
el dicho: «una imagen vale méas que mil
palabras».

En los dltimos afios del siglo pasado
se utilizaba la imperfecta «camara os-
cura» para captar paisajes y retratos.
Posteriormente la quimica introdujo vy
perfecciond los materiales fotosensibles
y las pesadas cdmaras de madera se
transformaron en manuales y livianas.
Posteriormente, pasé a ser uno de los
hobbies de mas auge en el mundo. La
fotografia es para muchos aficionados
un pasatiempo creative, o quiza sélo sea
un medio para registrar los aconteci-
mientos familiares.

La fotografia es también una profe-
sién, una mezcla de habilidad, técnica y
talento artistico.

Existe gente que tiene el concepto que
para ser un buen fotégrafo, o al menos
sacar buenas fotografias, basta con te-
ner una camara moderna y compleja,
pero cabe aclarar que una «buena foto»,
compositivamente hablando, la pode-
mos obtener tanto con una cdmara de
«{lltima generacién» como con una sim-
ple cAmara «pocket», s6lo hay que sa-
ber ver antes de fotografiar, manejar un
buen encuadre y los elementos bésicos
de la composicion. Con ambas cdmaras
obtendremos imédgenes excelentes. La
diferencia en el resultado final va a ser
solo técnica.

Es un gran error para quienes se ini-
cian en el mundo de la fotografia el utili-
zar caras y sofisticadas cdmaras con
complejos automatismos. Primero, de-
bemos aprender el manejo «manual>» y
elemental de la camara; una vez apren-
dido el concepto elemental del manejo
de la luz, recién comencemos a hacer
uso de los automatismos y programas
y, a partir de esto, centremos nuestra
atencion en la composicion y creativi-
dad de la imagen. La comparacion serfa
decir que quiero aprender a «<mangjar un
auto» y salgo a dar mi primer paseo en
un Férmula 1.

Algunas de las cémaras son hoy en
dia mini computadoras programables,
han eliminado de la fotografia la mayor
parte del calculo técnico. Sin embargo
lo que todavia no puede resolver es fa
esencia de |a fotografia. No pueden se-
leccionar la imagen ni el momento més
adecuado. No pueden tomar decisiones
acerca del objetivo a usar o del mejor
punto de vista para la composicion de la
foto. La cdmara es sélo un elemento efi-
ciente al cual debemos entender para
manejar.

También existe gente que cree que la
fotograffa no es un «arte». La definen
como un proceso quimico, técnico o
mecanico, pero seguramente es la mis-
ma gente que no sabe diferenciar entre
una buena fotografia y una copia stan-
dard.

De una foto de registro a una fotogra-
ffa artistica media tanta distancia como
entre una pintura vulgar y una obra de
arte. Quien no pueda captar esa diferen-
cia, es probable que no interprete el «por
qué» de la composician.

Recuerdo haber leido que un escritor
decfa que el mundo contiene de todo;
hasta Arte. . . y que el arte se encuentra
confundido en un torrente de elementos
extrafios. La mision del artista es
liberarlo, ponerlo en evidencia para que
se pueda percibir. En esa funcién, |a fo-
tografia, desde el siglo pasado, viene
reclamando su lugar.

Los fotdgrafos con inspiracion artis-
tica son los encargados de mostrar en
cada una de sus obras una parte del arte
dela naturaleza y, por supuesto, «crear»,

Un principiante, frente a un paisaje,
trata de abarcar la mayor cantidad posi-
ble de objetos y los pretende incluir to-
dos dentro de su camara, como Si su
lente fuera un embudo y a través de el
quisiera captar todo en una sola toma.

De esta manera s posible que se ob-
tenga una tarjeta postal, pero de ningdn
modo una fotografia artistica. Luego, con
la foto en la mano, se puede comprobar
que hay varios motivos con igual poder
de atraccion que compiten entre si. La
vista va de un lugar a otro sin hallar un
punto donde detenerse y centrar la aten-
cion, a lo que se denomina «interés dis-
perso» 0 «competencia de motivos».

Con todos los elementos de una toma
de estas caracteristicas se podrian ha-
cer varias fotos, todas interesantes y
Qquizd hasta encontrar una artistica, sélo
depende de la sensibilidad de cada uno
para Componer.



Fotografia de la majestuosa escultura del David, la cual por sus proporciones y altura de su pedestal es fotografiada generalmente
en formato vertical. En esta imagen que, por supuesto, el punto principal es la estatua, se la fotografid en formato horizontal para
destacar las lineas del sequndo plano formadas por las columnas y curvas de la cdpula. Para esta foto sélo se requirid «ver antes
de fotografiar».

Quiza la regla mas elemental para te-
ner en cuenta es la sintesis. Sintesis en
la imagen, cuando con la menor canti-
dad de elementos hayamos podido
transmitir la mayor cantidad de mensa-
jes, habremos logrado nuestro objetivo.

Con creatividad, un poco de imagina-
¢ién vy algunos conocimientos técnicos,
cualquier persona puede obtener bue-
nas fotograffas y lograr una forma de
expresion personal.

A partir de esta nueva seccion que se
incorpora a la revista trataremos paula-
tinamente de ir desarrollando los ele-
mentos mas importantes que hacen a la
composicion y al lenguaje fotogréfico
para orientar hacia una fotografia mas
creativa.[ |

Fotografia de interés disperso. En esta tipica fotografia del Cristo Redentor de
Mendoza, nuestra vista recorre incesantemente la imagen por la cantidad de
motivos de atraccion que hay dentro de ella y que compiten entre si. Nos llama la
atencidn el Cristo, el cartel, la montafa, los vehiculos, la nieve y la gente en
movimiento.
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