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Texto v fotografios: VICENTE VIOLA (7]

Los “elementos fotograficos” a tener en cuenta para ver antes de fotografiar, conforman una
lista extensa, pero lo mas importante es saber agruparlos y organizarlos rurr:: que el resultad,

final sea una imagen visualmente agradable y que su impacto visual nos
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# n latercera parte de Fotogralin
Creativa desarrollamos las reglan
Satagrdficas para organizar b ra-
AT E}I-‘:'lil[l.‘.'ﬂ{‘lil& como recomenda-
';.'iul'l.l'ﬁ para sacar mﬂi‘,'ﬂr Pl-n\l’ff’hlﬂ
al tema totogrifico que se quiere
llevar a cabo, En este ndmero se de-
Sﬂ]‘l'ﬁ”:lr':‘in |.|:|-5 flﬂlnﬂnlﬂﬂ [.,'IUF h{l'-
cen H.J Lty ] r:‘.! L1 ﬂ"l'.";mif"rl"ﬂ {'T'l.'_"ﬂﬁ""“ I;,I'E
la composicitn lotogrilica propia-
mente dicha.

Para que una imagen llame la
atencion al primer golpe de vista es
ACorn s::jiulalu e h:nga un sn|npru:—
tor de rberdin y, 81 hay varios, que uno
de ellos sea el principal y los otros
secundarios, De esta manera logra-
mos 1(.’ que Surfa. ['!] ?lr'gl]m? nto Pl'i M-
E'ii!ﬂJ |J-I:' lﬂ imﬂg["n
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Hl—" trata dl.* |:I-i!i.'1.:l'. en ]n mL‘L{idu de
lo posible, que ese punto de aten-
citn produzca dmpacto vl ea de-
ey dé dafaoi o la imagen mediante
el manejo v uso del color, el tono, la
escala, la mitides, ete. y que il obser-
var una fotografia por primera vez,
nuestra Visla sea Elir‘ilfiﬁ inmediats-
mente hacia ese punto. Elimpactovi-
sual también suele estar dado por el
dramatismeo que transmile el tema
fotografiado, situacién frecuente
en fotoperiadismao,

Generalmente, una fotogralia
bien compuesta tiene dos lecturas
de recorrido. La primera de ellas la
da el impacto visual del punto de
interés, que es donde primero van
los vjos v, posteriomente, se efec-

lame la atencidn.

ivia la lectura de recorrido Fm::pia
mente dicha, donde observamo
todos los elementos que hacen a s
composicién, Cuando no hay u
punto principal de atencidn, lavis
ta va de un punto a otro de la fot
sin detenerse. Una manera de rea
lizar fotos efectistas es mediant
dintedin de elementos dentro de |
mmagen. Cuando mds cosas incor
poramos en una fote, en direct
proporcian, ésta pierde su interd
Una buena composicidn evitagu
los ajos se pierdan en los bordes.

Los principales grupos de elemen
Lol I'l'”']l'rl'ﬂl"r”.llfll‘ul"'-' A tener en Cuent
son resumidos en la presenta tabla.

Forman el grupo de elemento
visualmente mds efectistas para lla



COMTRASTE COLOR Y RITMO: compasicién efectuada a parfir de 2 colores
opuestos en el circulo cromatico, donde el amarilo recarta
mente la forma de la ventana. Complementan la foto el ritmo de lineas
orizontales dodo por los ondas de Jos chapas,

mo se ubican los elementos se pue-
de expresar la tercera dimensién o
profundidad mediante puntos de
vista que produzean fizga.

Puntos de fuga: cuando una o
més lineas, paralelas o no, conver-
gen a medida que avanza en la dis-
tancia, se crea una fuerte impresion
de %empnctiv&y profundidad. Es-
tas lineas pueden fugar a un punto
de fuga, va sea hacia el horizonte o
hacia el cielo, depende del 4ngulo
de toma del fotégrafo, 3 a dos pren-
tow de fuga, que es el tipico ejemplo
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de fotografiar un edificio en una es-
quina, ngndt las lineas fugan hacia
las dos calles, este ejemplo en foto-
grafia se puede acentuar atin mds si
se utiliza un lente gran angular.,
Por disminucién de tamaio: es la
tipica fotografia a un punto de fuga,
pero éste es el caso cuando se foto-
un grupo de elementos repeti-
rejemplo unalineadecuﬁqm-
nas de un edificio), donde el fotégra-
fo se ubica en la primera de ellas, a
medida que estas columnas se alejan
de nuestro punto de vista aparentan

empequefiecerse, por supuesto est
es tan solo una ilusién dptica, porgu
sabemos que todas las columnas te
nen ¢l mismo tamadio.

Aérea: es el tipo de perspectiv;
mis espectacular no sélo por i
cantidad de cosas que se puede
observar desde este punto de vis
ta, sino porque es un punto de vis
ta inusual para cualquier humano
generalmente es el tipo de foto
grafia de mucho impacto visual,

COLORES

Inicialmente podemos decir qu
existe una clasilicacién natural d
colores edlidos: naranja, rojo y ama
rillo; ¥ eolores frivs: azul, violeta y
verde oscure, Los colores, segtin st
los combine, pueden producir reac.
ciones emocionales: los més enérgi-
cos dan vigor y los suaves resultar
miis romdnticos. Los cdlidos son di.
nidmicos v los frios, pasivas, Exis.
ten cantidad de electos cromitices
a partir de la combinacidn de colo-
res dentro de una imagen, los més
importantes son:

olores fuertes: se los utilizs
para atraer la mirada. Los colores
primarios son los mds atraventes,
Por mds pequefa que sea la su-
ricie tienen mucho peso visual.
E‘:. conveniente usar sélo dos o
tres, pues si hay muchos compiten
enire ellos,

Contrates color: las composi-
ciones de colores son mds contras-
tados cuando se utilizan colores si-
tuados en posiciones opuestas en
el efreulo cromético. Los colores
contrastados crean efectos muy
dindmicos: uno subraya v exagera
al otro ¥ viceversa. Los cdlidos
contrastan con los frios, El cdlido
tiende a avan zary el frio a retroce-
der. Los mejores contrastes ero-
méticos se logran con solo dos co-
lores, cuando hay mis, compiten
entre sfy es dificil equilibrarlos.

Armonia color: compositiva-
mente la armonfa se acentiia si los
colores se repiten y entrelazan en
la imagen,

Dentro del cfrculo cromético, la
tonalidad adyvacente de un color
da armonia, No todas las armonias
dan el mismo resultado. El azul y
el violeta crean un efecto sombrio:
mientras el naranja v el amarillo
producen un efecto alegre.

Colores apagados: tfus colores



Lineas: curvos, diagonales, horizontales, verficales, ritmo, romper el ritmo.
Perspectivas; punio de fuge, por disminucién de famafie, oéreas.

Colores: fuertes, contraste, ormenia, qpl_:godps-, acenta color, pmdmmnmﬂﬁ,

aislados, monecromia, por iransparencia, falsos

Primer Plane: Proximidad, rellana, mmm&h-,.mniu,mbr, gran angular,

sombras y reflejos.

Forma: fendo-figura, textura, silueta, contraste colar, llenar el ancuadre,

romper lo forma, geométricas, sombras,

abstractos.
Técnico: movimienta, barrido, congelamiente, fuera de foco, brillos, tonos

alios, fonos bajos, efectos de los lentes, nocturnas,

COLOR PREDOMIMAMNTE: generado a
portir de un 70 u 80 % de un solo calor
dentro de lo fotografia. En este case la
imagen impocta mds adn por gue el
azul estd cubriendo el color piel.

mar la atencién, Generalmente no
son el punto principal de la fotogra-
fia, sino que forman parte de la se-
gunda lectura visual de recorrido.
Ellos son:

Curvas: la fotogralia puede es-
tar compuesta por una sola curva
importante y dominante o por re-
peticidn de varias en el mismo sen-
tido o sentida inverso. Las curvas
pueden ser cirealares cerradas
(por ejemplo una rueda o varias
rep:til:ia.s dentro de la imagen) o
vecciones elrcidares (por ejemplo
UNo O Varios CAMInos curyvos),

Diagonales: asf como las lineas
curvas transmiten sensacidgn de

lasticidad a la imagen, las lineas
Siagunalun transmiten dinamismo.
Este tipo de lineas en ocasiones pue-

den transmitir inestabilidad en el
equilibrio visual de la fotografia.

c&‘lurixnntalea ¥ verticales: se
da cuandola composicidn princi-
pal estd integrada por lineas pa-
ralelas en uno y otro sentido, ya
sea en formato horizontal o verti-
cal indistintamente. Estas pue-
den ser el sustento principal de la
imagen o ser partes de la escena-
grafia de un punto principal.

Ritmo: se puedﬁn encontrar
motivos ritmicos en todas partes,
desde los entornos urbanos a las
formas naturales, Estos se gene-
ran a partir de lineas, formas, fi-
guras, objetos o colores repetidos
que, combinados de manera orde-
nada o interrelacionada, forman
imdgenes sugerentes. Los elemen-
tos ritmicos de mds éxito son los
que abarcan toda la foto, de extre-
mo a extremao.

Romper el ritmo: los elementos
repetidos pueden tener mds éxito
cuando se los interrumpe de algin
modo, produciendo un punto de
fnterds ¥ un impacto visual agra-
dable. Imaginemos un gran ramo
de rosas amarillas :lun:i hay una
gola rosa roja. En vez de reducir al
efecto, la rosa roja realza la simili-
tud de las demds.

PERSPECTIVAS

Todas las fotografias son expre-
siones hidimensionales. Segiin co-
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ARMOMNIA COLOR: el ofario es vna de las estaciones ideales para enconfrar
armenio de color en lo noturaleza, en este caso logrodo o parfir
del amarille, verde, marrén y ecres. Al ser el fondo negro, se recorton

perfectomente lo farma de algunaos hajos.

fuertes impresionan por su \'igm'.
los apagados pueden ser muy ox-
presivos: un dia de tormenta, un pai-
saje de campo, superficies viejas o
desgastadas, un paisaje nevado, ete,

Artificialmente se pueden lograr
colores apagades con bltros o agre-
sando luz negra, Ej‘i!. o blanca, o so-
trequn":cn{t} o subexponienda la
EXpOsiciGn,

Acento color: es una pequefia
pincelada de color, generalmente
cilido que llama la atencidn en una
[oto, ubicado de tal forma que la vis-
ta pase de este punto de interés o
acento coloral resto de la fotografia.
No debe dominar la imagen va que
puede distraer la atencidn del obje-
to principal.

Predominante: es cuando en una
imagen hay un color que domine la
eacena, en aproximadamente un 70

4] ﬂﬂ ﬂﬁr, FHJI;"I:‘I" sSer 'rjﬂ' fuﬂlqll;ﬂl— co-
lor. tanto cdlido como frio. Por su-
puesto que 51 es cilido la imagen se-
ri mas impactante,

Colores aislados: es la rupctiri{': n
de un mismo color que lame laaten-
cidn dentro de la fotografia, funcie-
na muy bien con los colores cdlidos,
podria asociarse a una especie de

acento color repetido, solo que en
este caso puede ser el motivo princi.
|}a] de la escena.

Color por transparenciaz son co-
lores que se generan a partir de un
[::ml!rj LE ¥ FE.IJ“ IL' I.EL L ptl‘ﬁfi{" Lt
ilumine sea fina, transparente o
translicida, por ejemplo un globo,
una sombrilla de tela de avidn, etc.
I‘tnntiﬂ‘ ]ﬂ ||.'II ﬂ.l AITAVERAT C5€ TMAale-
rial le daun eolor diferente. denomi-
niuju L8] Ll'il.Ilspi!.l':.':l'lL'iﬂ.

{:{J ores Fﬂimﬂ-: &n 5u Eriil’l |'|'.|||':|.l"|'|.'|-
ria son creados a partir de efectos
especiales, comoiluminaciones arti-
ficiales de colores; peliculas infra-
rrojas, que trasmiten colores irrea-
les; uso de pinturas fosforescentes;
ﬁh r'Os EIL' L'L"‘l'u.'l‘['l."ﬁ; {~f (N

Mnnut_'rumiem: Euun{_{[} O UTEL EII'J—
tograla hay un solo color dominan-
te en un 100 %, tanto frio como cili-
l!l‘ﬂ. s5On0 E:(J-IJIFH}HEL"[nrtcﬁ LIUE s puc—
den asemejar a una fotogratia blan-
co v negro, pero con el tinte de un
determinade color Hete efecto tam-
1}il‘f‘n 2 g put::]u !ﬂ 'Tar ¢n |..=.l1r}1'ntnr]n
color virando la totografia hacia un
:i:U]‘L" l'.:n'.ul'.

l"?."]' E"IIF‘J"H:'L"F:F”N rufn:rrm l'l?‘ﬂfﬂ-l':"lfrl'f'f'-
atint f vegurhe parte de eote artivulo

cart low trew elementor faltantco: Pri-
mer plano, Forma y Técnica. @

[~ Diroctor de be ESCUELA SUPERIOR
DF FORMACION FOTOGRAFICA,
ol 0221-489-0243.

MONOCROMEA Y CURVAS! imagen
compuesta o partic de o solo color cdlide
y llomativo gue genera una imagen
monocromdtica conseguido a poarfir de
llenar el encuodre con un conjunto de
cofios omariilos que enfrelozodos forman
un ritma de lineas curvas.
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