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Perspectiva Lineal. La utilizacion de las lineas convergentes, que ja vision percibe como indicadores de distancia, es uno de los medios mas
effcaces de proporcionar profundidad v perspectiva. Obsérvese como el punto de vista de cimara afecta (2 sensacion de distancia. £
harizonte bajo proporciona una mayor SEnsacion de perspectiva que el elevado.

PUNTO DE VISTA

Y PERSPECTIVA
(Parte 1)

For Vicente Viola

De acuerdo al punto de vista que el fotdgrafo selecciona al componer
su imagen, se establecen una serie de relaciones. En el articulo
anterior desarrollamos las relaciones del punto de vista mediante el
desplazamiento hacia arriba y hacia abajo. En esta segunda parte,
desarrollamos las relaciones del desplazamiento del punto de vista
hacia adelante y hacia atras, que produce variaciones de escala por
efecto de la perspectiva.
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Disminucion de lamano. Para fograr una mayer profundidad de

campo, se uiilizo diafragma 22,

El sentido humano de la visién
(=] : ;
percibe el espacio en forma
tridimensional gracias a que la infor-
macion registrada por los dos ojos es,
precisamente, estereoscopica. La fo-
tografia, en cambio, es bidimensional
y para poder expresar la tercera dimen-
sion se debe recurrir al punto de vista
y ala correcta ubicacion de los elemen-
tos en el encuadre. De esta manera,
gracias a la perspectiva, podemos
* transmitir la dimensién de profundi-
dad.

Empero, la profundidad en fotogra-
fia no es un requisito esencial. Una de
las cosas gue debemos comprender es
que la perspectiva es una ilusion 6pti-
cay, si se la utiliza bien, se pueden
crear imagenes muy interesantes. Los
cambios de punto de vista pueden pro-
ducir notables alteraciones en el equi-
librio y la composicién. Por ejemplo,
imaginemaos un nifio al pie de un gran
arbol; ambos estan sobre el mismo
plano y en la imagen sus tamarnos re-
lativos son reales. Si el nifio se aproxi-
maa la cdmara, aumenta de tamafio y
de escala respecto al arbol. Si por (lti-
mo, el nifio se acerca alin mis a la

camara, la diferencia entre los tama-
fios relativos y aparentes se hace atin
mayor. El factor esencial es la relacién
entre las distancias. Estas relaciones
también se pueden obtener si el fot6-
grafo es el que se acerca al nifio.

Existen varios elementos que con-
tribuyen a crear el efecto de perspecti-
va y espacio en la fotografia. Algunos
principios que se deben tener en cuen-
ta son:

Perspectiva lineal. De todas, es
quizd la mds sencilla de las formas para
producir la sensacion de profundidad,
estando sustentada en la convergen-
cia de las lineas paralelas. Imaginémo-
nos en un camino recto y extenso: sa-
bemos perfectamente que las lineas
laterales del camino estdn siempre a
la misma distancia en todo su trayec-
to. Sin embargo, visualmente parece
como si se aproximaran a medida que
se alejan, hasta confundirse en un pun-
to. Esta perspectiva se acentia con el
angulo de toma. Por ejemplo, las vias
del tren fotografiadas desde un punto
de vista bajo parecen converger mas
répidamente que si se las fotografia
desde un punto de vista elevado.

Enfoque sefectivo y enmarcado. A orillas del Rio Parand, se opto
por un punto de visia bajo, entre las columnas de defensa de la
ortlia. El foco es en el plano lejano y, gracias al tono oscuro del
primer plano v & ia nitidez del segundo, combinados incremenian
la sensacidn de profundidad.

Enfoque selectivo. El punto de vis-
tay la perspectiva depende en un no-
venta por ciento de la creatividad del
fotégrafo pero, en el enfoque selecti-
vo, esta condicionada por el objetivo y
el diafragma.

Nuestros ojos realizan enfoques se-
lectivos continuamente, pero son tan
rapidos gue a veces ni siquiera nos
damos cuenta de los planos
desenfocados. Si fijamos la vista en un
objeto distante, quiza no nos percate-
mas que un drbol o rama que esta en
un primer plano queda sin nitidez, fue-
ra de foco (o0 a la inversa).

Al variar la profundidad de campo
(con distintas aberturas de diafragma)
se puede exagerar o eliminar la sensa-
cién de profundidad. Esta técnica es
muy Gtil cuando se quiere destacar un
elemento determinado, debiéndose
proceder a desenfocar el primer y ter-
cer plano.

Disminucidon de tamafio. Si obser-
vamos lateralmente una fila de perso-
nas, drboles o postes, a medida que
se alejan de nuestro punto de vista
aparentan empequefiecerse. Este feno-
Meno se Conoce Como perspectiva por
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disminucion de tamafio, siendo més
evidente cuando se trata de elementos
de idéntico tamano.

Existen también elementos muy sim-
ples que aportan la cuota de escala
aunque estén muy lejos, como es el
caso de |a figura humana, automavi-
les, animales, etc., por la sencilla ra-
zdn de que su tamarfio es reconocible.
En el mar, por ejemplo, al no existir
elementos de referencia es muy diffcil
estimar el tamafo de un barco v la dis-
tanciaa que se encuentra (incluso para
marinos experimentados).

Por otra parte, para enfatizar |a dife-
rencia de tamafios entre distintos ele-
mentos, una forma es utilizar un obje-
tivo granangular colocando en los pri-
meros planos el elemento que se de-
sea destacar.

Enmarcado. Una de las formas més
sencillas y creativas de transmitir |a
sensacion de profundidad es utilizar
algiin elemento en primer plano
enmarcando el motivo principal. Esto
también ayuda a dirigir la atencidn ha-
cia el sujeto principal. Encontrar el
A parlir de la perspectiva y del punto de vista se pueden producir alteraciones importantes marco es cuestion de imaginacion. Si
6n 1a composicidn de 1a imagen. Cuando 2 elementos de tamafio diferente (el nifio y e el primer término es mas oscuro que

drbof) estan muy juntos, sus tamanos relativos son reales pero, si el nifio se aproxima a l el elemento principal, el efecto se lo-
ecdmara, aumenta de escala con respecto al drbol gra plenamente.

Verticales convergentes. Cuando
emplazamos la cdmara en dngulo rec-
to respecto al tema, los lineas vertica-
les de laimagen se reproducen correc-
tamente, pero si fotografiamos, por
ejemplo, un edificio desde el nivel del
piso, mirando hacia arriba, debemos
inclinar la cdmara para encuadrarlo. De
esa manera, el plano de la pelicula for-
ma un determinado dngulo respecto al
plano del edificio, y el efecto resultan-
te es que las lineas verticales conver-
gen hacia un punto cenital. Con los
objetivos granangulares este efecto se
acentla, pero si tenemos espacio y
retrocedemos, empleando un teleob-
jetivo, el efecto queda minimizado.
Existen objetivos -y cdmaras- que per-
miten corregir la convergencia de las
lineas verticales, es decir, que tienen
un mecanismo de correccidn de pers-

pectiva. ]

Verticales convergentes. La concepeion
tradicional dice que para fotografiar edifi-
0los, /as lineas veriicales no deben con-
verger. £sto fue una «ley» en la fotografia
de arquitectura, no obstante, si se hacen
converger 1as fineas y ademds de incling
levemente la cdmara, se logran resultados
pidsticos mads fnteresanies.
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